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บทคัดยอ 
การศึกษาเพลงมอญ : กรณศีึกษาครูสาธติ แสงบุญ โดยมีจดุมุงหมายของการวิจัยดังนี้ 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติครู
สาธิต แสงบุญ 2. เพื่อศึกษาเพลงมอญและเพลงเด่ียวฆองมอญ ผลการศึกษาพบวา 1) ครูสาธิต แสงบุญ เริ่ม
เรียนดนตรไีทยตั้งแตอายุ 8 ปกับครูสกล แกวเพ็ญกาศ โดยเขารวมพิธีจับมือฆองเพลงสาธุการ เพื่อเปนการฝาก
ตัวเปนศิษยตามขนบธรรมเนียมดนตรีไทย และไดเรียนฆองวงใหญกบัครูสกลเรื่อยมา ตอมาครสูกลไดพาครูสาธติ
ไปเรยีนฆองวงใหญกับครสูมาน ทองสุโชติ และในป พ.ศ. 2513 ไดเรียนเพลงหนาพาทยข้ันสูงสดุและเพลงเดี่ยว
กราวในกับครูสอน วงฆองดานเพลงมอญ ครสูาธิต แสงบุญ ไดเรียนกับครูเย็น เตะอวน ครูปพาทยเชื้อสายมอญ 
อําเภอปากเกรด็ จังหวัดนนทบุรี ซึ่งไดเรียนรูและสะสมเพลงมอญตนตํารับไวหลายเพลง อาทิ เพลงย่าํเที่ยง เพลง
ประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงพระฉันเชา เพลงฉ่ิงใหญ(เพลงชุดพระฉันเพล) เพลงน้ําทอง เปนตน นอกจากน้ี 
ชวงทํางานท่ีกรมศิลปากรยังไดมีโอกาสเรียนรูเพลงมอญจาก ครูโชต ิดุริยะประณีต ม.ล.สุรักษ สวสัดิกลุ และครู
ประดิษฐ หนูพิสิน อีกดวย 2) ผลการศึกษาเพลงมอญประเภทเพลงประโคม เพลงมอญที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม
และเพลงทั่วไป โดยแบงออกเปน 3 ประเด็นดังน้ี (1) กลุมเสียงท่ีมีจาํนวนโนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกันจะ
พบวากลุมที่เหมือนกัน 2 ครั้งพบมากท่ีสุด รองลงมาคือกลุม 3 ครั้ง 4 ครั้ง 6 ครั้งและกลุม 8 ครั้งตามลําดับ 
เพลงประจําบานมีจํานวนโนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกันมากท่ีสุด (2) บันไดเสียงหลักของเพลงมอญคือ 
บันไดเสียง โด บันไดเสียง ซอล และบันไดเสียง ฟา โดยมีบันไดเสยีง ที บันไดเสียง มี และบันไดเสียง เร เปน
บันไดเสียงรอง (3) ความสัมพันธระหวางกลุมเสียงกับวรรคเพลงพบวา กลุม 2 เสียงกับกลุม 3 เสียงจะอยูใน
วรรคที่ 1 เปนสวนใหญ กลุม 4 เสยีง กลุม 5 เสียง และกลุม 7 เสียงจะอยูในวรรคท่ี 1 และวรรคที่ 2 จํานวน
ใกลเคียงกัน และกลุม 6 เสยีงจะอยูในวรรคที่ 2 เปนสวนใหญ เทคนคิการบรรเลงเดี่ยวฆองมอญสวนใหญมี
เทคนิคคลายกับการบรรเลงฆองไทย แตจะมีเทคนิคที่มีความเปนเอกลักษณในการเดี่ยวฆองมอญคือ การตีคูถาง 
(คูเสียงท่ีมากกวาคูแปด) ซึ่งในเดี่ยวฆองมอญเพลงพญาโศกในคร้ังนีพ้บ คูถาง คู 9 จํานวน 3 ครั้ง และ คู 10 
จํานวน 1 คร้ัง 
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ABSTRACT 
The research of “Mon Idiomatic Repertoires : a Case Study of Satit Saengboon” was aimed to 
study the: 1. Biography of Satit Saengboon 2. Mon idiomatic repertoires and solo repertoires 
for Khong Mon From the results, it was found that Satit Saengboon started learning Thai music 
at the age of 8 with Master Sakol Kaewpenkaad. Having undergone the first level of the Chab 
Mue (Sathukarn) -a traditional initiation to proclaim oneself an apprentice of a specific master, 
Satit Saengboon continued learning Khong Wong Yai with his master until he was introduced 
to the second master, Smaan Thongsuchot in the year 1970. Later, Satit Saengboon 
accomplished superior Nha Paat repertoires as well as Krao Nai solo with Master Saun 
Wongkhong. Regarding Mon idiomatic repertoires, Satit Saengboon learned a great deal from 
Master Yen Teh-uan, a Mon descendant of Nonthaburi’s Pak Kret district. Some of the 
repertoires that Satit Saengboon learned are Yam Thiang, Prac Cham Wad, Pra Cham Baan, Pra 
Chan Chao, Ching Yai (a monk’s luncheon suite), Num Thong, etc. Apart from learning with 
Master YEN, Satit Saengboon had a chance to learn extra Mon repertoires while he was 
working at the Fine Arts Department from Master Chot Duriyapraneet, M.L. Surak Sawaddikul 
and Master Pradit Nupisin. From the results of the study of ceremonial and general Mon 
idiomatic repertoires, 3 issues were discussed. 1.) Tone cluster with identical notes, ending 
tones and melodic scales: it was found that 2 identical cluster was mostly observed, followed 
by 3, 4, 6 and 8 identical clusters, respectively. Pra Cham Baan was found to have the most 
identical number of notes, ending tones and melodic scales. 2.) The primary melodic scales of 
Mon idiomatic repertoires were the C and F scale; B, E, and D being the secondary melodic 
scales. 3.) Relationship between tone clusters and melodic phrases: it was found that the 
cluster of 2 and 3 tones were mostly found in the first melodic phrase whereas the cluster of 
4, 5 and 7 tones were scattered between the first and second melodic phrase. The cluster of 
6 tones was, on the other hand, largely found only in the second melodic phrase. Playing 
techniques of Khong Mon solo mostly resembled of that executed on Khong Wong Yai 
although there are certain techniques that were Khong Mon-specific that is Khu Thang 
(intervals greater than octave). It was found in Phya Sok solo for Khong Mon that the 9th 
interval was observed 3 times while the 10th octave were observed just once.  
 

Keywords : Pipat Mon / Pleang Mon / Satit Saengboon 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 สังคมไทยมีลักษณะเปนพหสุังคมมีการผสมผสานของวัฒนธรรม ประเพณี ศาสนา และความเช่ือ 
เนื่องจากการไหลเวียนของวัฒนธรรมจากชนชาติตางๆ เชน อินเดีย จีน และชาติตะวันตก ที่เขามาและแผขยาย
วัฒนธรรมทางดนตรี คนไทยไดนําสิ่งเหลาน้ีมาปรับปรุงและประยุกตใชใหสอดคลองกับวิถีชีวิต และความเช่ือ 
ดนตรีในสังคมไทยกไ็ดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีจากลักษณะของสังคมดังกลาว สังเกตไดจากการนําดนตรี
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มาบรรเลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ความเปนเครือญาติและเผาพันธุกับชาติตางๆ ทําใหสังคมไทยเปนสังคม
ผสมผสานท่ีมีความหลากหลายทางประเพณีและวัฒนธรรม 
 มอญเปนชนชาติที่ประชากรมอญสวนหน่ึงอาศัยอยูในประเทศไทย ชาวมอญกลุมนี้อพยพมาจาก
อาณาจักรมอญ (ปจจุบันคือสาธารณรัฐแหงสหภาพเมียนมา) และต้ังถิ่นฐานอยูบริเวณสองฝงแมน้ําเจาพระยา
ตอนเหนือของกรุงเทพฯ ขึ้นไปจนถึงนครสวรรค และตามลําน้ําแมกลองในจังหวัดกาญจนบุรี ราชบุรี เพชรบุรี 
รวมทั้งปากลัดหรือพระประแดงในจังหวัดสมุทรปราการ ชาวมอญเปนชนชาติที่เคยเจรญิรุงเรืองที่สุดชาติหนึ่งใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต ในอดีตเคยตั้งอาณาจักรทางฝงตะวันออกของแมน้ําอิรวดีบริเวณพมาตอนลางปจจุบัน 
ตลอดเวลากวา 700 ป อาณาจักรมอญตองลมลุกคลุกคลานเพราะการแยงชิงอํานาจภายในและการรกุรานจาก
ประเทศพมา เปนเหตุใหบานเมืองอยูในภาวะสงคราม (O-charoen, S. (2005, pp.1-2)  
จากเหตดุังกลาวทําใหชาวมอญพากันอพยพเขามาตั้งหลักแหลงในประเทศไทยและนําเอาศลิปวัฒนธรรม
ประเพณีรวมทั้งดนตรีมอญเขามาเผยแพรในประเทศไทย การดนตรขีับรองฟอนรําของมอญที่มีอยูในประเทศไทย
เทาที่สืบคนหาหลักฐานได ปรากฏวามีมาตั้งแตสมัยอยุธยา ปพาทยมอญและมอญรําเปนการแสดงท่ีคนมอญใน
สมัยอยุธยาไดแสดงอยางแพรหลาย ไมเฉพาะในชุมชนมอญ แตปพาทยมอญและมอญรําไดรับการตอนรับอยางดี
ในสังคมไทย อีกทั้งยังมีบทบาทในพระราชพิธีของพระมหากษตัริยไทย เรื่อยมาในสมัยธนบุรี ตลอดจนสมัย
รัตนโกสินทรถึงปจจุบัน (Boonpuk, P., 2015, pp.35-36) ในปจจุบันปพาทยมอญจะใชบรรเลงในงานอวมงคล
เปนสวนใหญ เนื่องจากตามสมัยนยิมเลยีนแบบกัน ดังท่ีสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจิตรเจรญิ กรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ไดทลูถามสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาดิศวรกุมาร กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ใน
หนังสือสาสนสมเด็จ เลมที่ 18 กลาวถึง “แฟช่ันปพาทยมอญ” ลงวันท่ี 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2483 ความวา 
“...พอไปถึงเขาก็ใหนั่งพักที่ศาลาการเปรยีญ ข้ึนไปก็เห็นปพาทยมอญนั่งอยู นึกถามตัวเองวาทําไมงานศพจึงตอง
ประโคมดวยปพาทยมอญนึกไปก็นึกไดเปนช้ันๆ แตกอนใชกลองมลายูหลายใบประโคม เรียกกันวา “นางหงส” 
ดูเปนเครื่องประโคมแตเห็นจะไมใชที่จะเปนช่ือเพลงท่ีประโคม ตอลงมาเปลี่ยนเปนกลองมลายูแตสองใบ เรียก
กันวา “กลองคู” นั่นนึกไดวาเปลีย่นไปตามที่เลนคอนเสิทกัน ดวยอยากจะใหดี แตทีเ่ปลี่ยนเปนปพาทยมอญนั้น
นึกไมออก ไมวาท่ีไหน สุดแตเปนงานศพแลวก็ใช ปพาทยมอญกันท้ังนั้น คิดดูก็ไมเปนหลักฐานอะไร นอกจาก
เปน “แฟช่ัน” เทานั้นเอง...” 
 จากขอความขางตนทําใหสํานักวงดนตรีปพาทยไทยจําเปนตองปรับตัวเพื่อตอบรับกระแสสังคมและ
สรางเคร่ืองดนตรปีพาทยมอญ รวมทั้งเสาะแสวงหานักดนตรีชาวมอญเพื่อถายทอดบทเพลงมอญ ถือวาเปนจุด
กําเนิดวง    ปพาทยมอญขึ้นในสํานักดนตรตีางๆ ไดแก สํานักดนตรมีอญบานบาตร กอตั้งข้ึนโดยหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีนักดนตรีเชื้อสายมอญ คือ นายสุม ดนตรีเจริญ ซึ่งอพยพมาจากปทุมธานี เปนผู
ถายทอดบทเพลงมอญ สํานักดนตรีบานพาทยโกศล กอตั้งโดยหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ พาทยโกศล) มีพระ
ยาเสนาะดรุิยางค (แชม สุนทรวาทิน) และศิษยซึ่งเปนชาวมอญไดรวมกันปรุงแตงเพลงมอญไว สํานักดนตรีมอญ
ปทุมธานี นายเจิ้น ดนตรีเสนาะ นกัดนตรีเชื้อสายมอญ ไดกอตั้งสํานกัดนตรีมอญขึ้นโดยมีบุตรหลานสืบทอดวงป
พาทยมอญไว สาํนักดนตรีมอญปากลัด นายสังข เจริญบญุ เปนผูบุกเบิกปพาทยมอญขึ้น ขณะเดยีวกันมีนายหงส 
กาญจนศิลป และศิษยคือนายเอี่ยม ศิริพาทย ผูชํานาญเรื่องปพาทยมอญประกอบการรําผี รํามอญ มทีางเพลง
เฉพาะสํานักดนตรีมอญปากลัด และสดุทายคือ สาํนักดนตรีมอญนนทบุรี มีพระยาพไิชยบุรินทรเปนเจาของวงป
พาทยมอญ Kaewbucha, M. (1999, pp.53-54) 
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เพลงมอญ คือ เพลงที่ไดรับการสบืทอดทํานองเพลง มาจากมอญ โดยมีชื่อเรียกเปนภาษามอญ และใชบรรเลงทั้ง
ในงานมงคล และงานอวมงคล งานพิธี หรือประกอบการละเลนของคนมอญและคนไทยเช้ือสายมอญ สามารถ
บรรเลงไดโดยวงปพาทยมอญ เพลงปพาทยมอญที่มีมาแตโบราณนํามาใชบรรเลงอยูในปจจุบัน มีดังนี ้
          1. เพลงท่ีใชบรรเลงเปนการประโคม เพลงประเภทน้ีเปนเพลงกลุมใหญและเปนเพลงที่กําหนดไวในแบบ
แผนการใชบรรเลง โดยเฉพาะในพิธีกรรมตางๆ ทั้งพิธีกรรมทางศาสนา พิธีรําเจา พิธีราํผี พิธีรําสามถาด ตลอด
ถึงเพลงในงานศพ เชน เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงเชิญ เปนตน นอกจากน้ันเพลงปพาทยมอญที่ใช
สําหรับประโคมน้ียังมีการกําหนดใหบรรเลงประโคมตามชวงเวลาอีกดวย เชน เพลงย่ํารุง เพลงย่ําเที่ยง เพลง
มอญรํา เพลงพระฉันมอญ เพลงเร็วมอญ เปนตน 
          2. เพลงท่ีใชบรรเลงทั่วไปเพ่ือความบันเทิงดานการฟง และประกอบรํา เพลงกลุมนีเ้ปนเพลงมอญท่ีไมใช
บรรเลงประโคม มลีักษณะอัตราเทียบไดกับเพลงสองช้ันและเพลงช้ันเดียวของเพลงไทย เพลงกลุมนีม้ทีั้งเพลง
โบราณและเพลงท่ีไดปรับปรุงขึ้นใหม Phunsue, V. (2015, p.110)  

พระยาพิไชยบุรินทรา เปนคนมอญบานเกาะเกร็ด รับราชการเปนปลัดทูลฉลองกระทรวงมหาดไทยมี
บานพักอยูบางลําพู ตรอกไกแจ ใกลวัดชนะสงคราม กรุงเทพมหานคร เปนตนตระกูลไตลังคะ เปนเจาของวงป
พาทยมอญเกาแกแหงบานเกาะเกร็ด เมืองนนทบุรี   วงปพาทยมอญของพระยาพิไชยบุรินทราไดมโีอกาสรวม
ประโคมในงานสําคญัตางๆ หลายครั้ง ลูกศิษยท่ีสืบทอดทางเพลงปพาทยมอญจากวงปพาทยมอญของ         
พระยาพิไชยบรุินทรา ไดแก ครสูบื หะหวัง ครูจําปา กลิ่นช้ัน ครูทรพัย หะหวัง ครูแหยม รนขาว ครูบญุทิว  
ศิลปดรุิยางค และครูเย็น เตะอวน เปนตน สํานักดนตรดีุริยประณีต เปนสํานักปพาทยท่ีมีชื่อเสียงมากวงหน่ึง     
มีบานอยูบางลําพูถ่ินเดียวกับบานพักพระยาพิไชยบุรินทรา ครศูุข ดรุิยประณตี มีความเคารพนับถือกบั        
พระยาพิไชยบรุินทรา จึงมีการแลกความรูทางดนตรีซึ่งกันและกัน โดยนักดนตรีจากวงดุรยิประณตีซึ่งตอนน้ันมี 
ครูโชติ ดรุิยประณตี และม.ล.สุรักษ สวัสดิกลุ ไดไปเรียนเพลงมอญจากวงของพระยาพิไชยบุรินทราที่บานเกาะ
เกร็ด ในขณะเดียวกันนักดนตรีมอญจากบานเกาะเกร็ดก็ไดมาเรียนเพลงไทยที่บานดรุิยประณตีเชนกัน 
(Boonpuk, P., 2015, pp.3-10) 

สํานักดนตรีครสูกล แกวเพญ็กาศ เปนวงดนตรีที่มีชื่อเสียงวงหนึ่งยานบางใหญ จังหวัดนนทบุรี เปนอีก
สํานักหน่ึงที่ไดเชิญนักดนตรีมอญจากบานเกาะเกร็ด คือ ครเูย็น เตะอวน มาถายทอดเพลงมอญตามรปูแบบ
ดั้งเดิมของดนตรีมอญ ซึ่งในขณะนั้นครูสาธติ แสงบุญ คนฆองของสาํนักดนตรีครูสกลจึงไดมีโอกาสเรียนเพลง
มอญจากครเูย็น เตะอวน ไวหลายเพลง เมื่อครสูาธิต แสงบุญเขารับราชการท่ีกรมศลิปากรยังไดมีโอกาสเรยีน
เพลงมอญเพ่ิมจาก ครโูชติ ดุริยประณีต ครูประดิษฐ หนูพิสิน และม.ล.สรุักษ สวัสดิกุล จึงถือวาครสูาธติ แสงบุญ
เปนผูที่ไดรับการถายทอดทางเพลงมอญจากผูเช่ียวชาญดานเพลงมอญโดยตรง ดังนั้นผูวิจยัจึงสนใจศึกษาเพลง
มอญ : กรณศีึกษาครสูาธิต แสงบญุ เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดภูมิปญญาที่ทรงคุณคาของบรรพบุรุษไวเปน
มรดกของชาติสืบไป 
 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติครสูาธิต แสงบุญ  
 2. เพื่อศึกษาเพลงมอญและเพลงเดี่ยวฆองมอญ 
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วิธดํีาเนินการวิจัย 
ขั้นรวบรวมขอมลู 

    1. รวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย บทความและเอกสารสิ่งพิมพที่เกี่ยวของ 
    2. รวบรวมขอมูลดานทํานองเพลง โดยการรับการถายทอดเพลง จากครูสาธิต แสงบุญ 
    3. สัมภาษณเกีย่วกับชีวประวัติ องคความรูของเพลงมอญในบริบทตางๆ จากครสูาธิต แสงบญุ 
    4. สัมภาษณเกีย่วกับเอกลักษณทางดานดนตรีของครสูาธิต แสงบุญ จากบุคคลใกลชิด ไดแก เพื่อน
รวมงาน ลูกศิษย  

ขั้นศึกษาขอมูล 
    1. นําขอมูลที่ไดจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย บทความและเอกสารสิ่งพิมพตางๆ มาแยก
ประเภทจัดเปนหมวดหมูตามประเภทของขอมูล และจดัลําดับใหมีความสัมพันธกัน 
    2. นําขอมูลเพลงมอญ ทางฆองมอญวงใหญที่บรรเลงโดยครูสาธิต แสงบุญ มาบันทึกเปนโนตไทย 
    3. นําขอมลูที่ไดจากการสัมภาษณมาสรุปตามหัวขอการสัมภาษณ 

ขั้นวิเคราะหขอมลู 
    นําขอมูลทั้งหมดที่ไดศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณ และการบันทึกโนตเพลงมอญมารวบรวมเขา
ดวยกันเพื่อวิเคราะหตามจุดมุงหมายงานวิจัยไดดังนี ้
  1. ประวัติครสูาธิต แสงบุญ 
   1.1 ชีวประวัติ 
   1.2 ผลงาน 
   1.3 กระบวนการสืบทอดและการถายทอดดานดนตร ี
   1.4 เอกลักษณทางดนตรี  
  2. ศึกษาเพลงมอญที่บรรเลงโดยครูสาธิต แสงบุญ โดยแบงประเภทเพลงดังนี้ 
   2.1 เพลงประโคม 
    - เพลงประจําวัด 
    - เพลงประจําบาน 

2.2 เพลงมอญท่ีเกี่ยวของกับพิธีกรรม 
    - เพลงที่ใชในพิธีสงฆคือ เพลงชุดพระฉันเชา เพลงชุดพระฉันเพล 
    - เพลงที่ใชในพิธีศพคือ เพลงมอญยกศพ เพลงเชิญศพ 
   2.3 เพลงมอญท่ัวไป 
    - เพลงเชิญโดด 
    - เพลงทายนํ้า 
   2.4 ศึกษาเพลงเดี่ยวฆองมอญ 
    - เดี่ยวพญาโศก สามชั้น 
    การศึกษาเพลงมอญในคร้ังนีผู้วจิัยจะทําการศึกษาเพลงมอญไปทีละเพลงโดยมีหัวขอที่จะ
ทําการศึกษามีดังนี ้
  - ประวัติความเปนมา โอกาสท่ีใชบรรเลง 
  - ทํานองเพลงทางฆองวงใหญพรอมจังหวะหนาทับ 

- ศึกษากลุมเสยีง โดยศึกษากลุมเสียงทีละ 2 วรรค (เทากับ 1 บรรทัด) นํามาจัดหมวดกลุม 
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เสียงจากนอยไปหามาก คือจากกลุม 2 เสียง 3 เสยีง 4 เสียง 5 เสียง 6 เสียงและ 7 เสียง เพื่อหาความสัมพันธ
ของกลุมเสียงกับบันไดเสียง ลูกตก และวรรคเพลง     

ขั้นนําเสนอขอมูล 
    ผลการวิจัยเรื่องการศึกษาเพลงมอญ กรณศีึกษา: ครสูาธิต แสงบญุ ผูวิจัยนําเสนองานวิจัยดวยการ
เขียนแบบพรรณนา วิเคราะหโดยแบงขอมูลเปนบท 5 บท ในรูปแบบของเอกสารท่ีเปนรูปเลมสมบูรณดังนี้ 
  1. บทนํา 
  2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  3. วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
  4. ผลการวเิคราะหขอมูล 
  5. สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
ประวัติครูสาธติ แสงบุญ 
ชีวประวัต ิ 

 ครูสาธติ  แสงบุญ  เกิดวันศุกรที่ 14 กันยายน พ.ศ. 2487 ที่บานเลขท่ี 7 หมูที่ 3  ตําบลบางมวง 
อําเภอบางใหญ จังหวัดนนทบุรี บดิาช่ือนายเลื่อง  แสงบุญ  ช่ือมารดานางจํารญู  แสงบุญ พ่ีนองรวมท้ังหมด 8 
คน จบระดับชั้นประถมศึกษาปท่ี 4 โรงเรียนวัดพิกุลเงิน จังหวัดนนทบุรี สมรสกับนางสายหยุด แสงบญุ มี
บุตรชาย 1 คนคือนายชํานาญ แสงบุญ รับราชการครูวิทยฐานะครูชาํนาญการพิเศษ โรงเรยีนลาดตะเคียน
ราษฎรบาํรุง จังหวัดปราจีนบุรี  ทีอ่ยูปจจุบันบานเลขท่ี 85 หมู 2 ตําบลบางขุนกอง อําเภอบางกรวย จังหวัด
นนทบุรี ครูสาธติ แสงบุญเริ่มรับราชการท่ีสํานักการสังคีต กรมศิลปากรเม่ือวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2519 และ
เกษียณอายรุาชการเมื่อวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ในตําแหนงดุริยางศิลปน 7 ว ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ
สอนดนตรีไทยตามสถาบันตางๆ ดังนี้ 

- โรงเรียนพิบูลยประชารังสรรค พ.ศ. 2513-2515 
  - มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา ตั้งแตป พ.ศ. 2516-2541 
ผลงาน 

- เดี่ยวฆองวงใหญ เพลงตอยรูป หนาพระที่น่ังสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราช 
กุมารี ในรายการดนตรีไทยพรรณนา 
  - งานประชันปพาทย เสือ สิงห กระทิง แรด เด่ียวฆองวงใหญ ณ โรงละครแหงชาติ  
  - งานเผยแพรศลิปวัฒนธรรม บรรเลงประกอบการแสดงโขน-ละคร 
  - งานไหวครูในเครือของวิทยาลัยนาฏศิลปท้ังในกรุงเทพฯ และสวนภูมิภาค 
  - งานเผยแพรศลิปวัฒนธรรมในตางประเทศ เชน มาเลเซีย เกาหลีเหนือ อเมริกา ศรลีังกา 
ฮองกง และญี่ปุน เปนตน 

กระบวนการสืบทอดและการถายทอดดานดนตรี  
 เมื่ออายุ 8 ป คุณพอเลื่องไดนําครสูาธิตไปฝากเรียนดนตรีกับครสูกล แกวเพ็ญกาศ ซึ่งมีบานอยูใกลกัน 
โดยเขารวมพิธีจับมือฆองเพลงสาธุการ เพื่อเปนการฝากตัวเปนศิษยตามขนบธรรมเนียมการเรียนดนตรีไทย และ
ไดเรียนฆองวงใหญกับครสูกลเรื่อยมา นักดนตรีรวมรุนกับครสูาธิต แสงบุญ ท่ีบานครสูกล แกวเพญ็กาศ มีดังนี้ 

นายสุรเดช  กิ่มเปยม   (ระนาดเอก)  
นายประยรู  ฟกพู    (ระนาดเอก)  
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นายละมูล  เผือกทองคํา  (ระนาดเอก)  
นายเขียน  ยิ้มสนิท  (ป)  
นางกัญญา  โรหิตาจล  (ขับรอง) 
นางนฤมล  นุชทรัพย  (ขับรอง)  

กิจวัตรประจําวันของนักดนตรีในวงทุกคนตองเริ่มซอมดนตรตีั้งแตเชามืด ตางคนตางซอมเครื่องมือเอกของ
ตนเองไปจนกระทั่งเวลาหลังพระบิณฑบาตกลับ จากนั้นทุกคนจะมารวมตัวกันและครูสกลจึงมาปรบัเพลงท่ีใช
บรรเลงเปนวง และตอเพลงใหม ในสวนของเพลงเดี่ยวครูสกลจะใหนักดนตรีแยกซอมเปนการสวนตัว เพลงเด่ียว
ฆองวงใหญที่ครูสาธิต ไดรบัการถายทอดจากครสูกลคือ เดี่ยวแขกมอญ เด่ียวพญาโศก และเดี่ยวกราวใน สําหรับ
การซอมของครูสาธิตจะเริม่จากการไลมือจากการบรรเลงเพลงเรื่องประเภทเพลงชาเพลงเร็วเพื่อตีมือสัมผสัใหถูก
ตําแหนงเสียง บรรเลงเพลงมลุงช้ันเดียวเพื่อสรางความคลองตัว แลวจึงไลเพลงเดี่ยวตางๆ ท่ีไดรับการถายทอด
จากครูสกล แกวเพ็ญกาศ  
 ราวพุทธศักราช 2502 ครูสกล แกวเพ็ญกาศ ไดนาํครสูาธิต เขาไปฝากตัวเปนศิษยครูบุญยงค เกตุคง 
เพลงที่ไดรับการถายทอดจากครูบญุยงค เกตุคง ไดแก เพลงเด่ียวพญาโศก เพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป 3 ช้ัน 
(ฆองมอญ) เพลงเตากินผักบุง เถา เพลงแขกโอด และเพลงทยอยเขมร นอกจากน้ีครูบญุยงคไดพาไปฝากตัวเปน
ลูกศิษยครูสมาน ทองสุโชติ เพลงที่ครูสาธิตไดรับการถายทอดจากครูสมาน ไดแก เพลงตระพระปญจสิงขร เพลง
ตระมงคลจักรวาล เพลงเสมอลิง เพลงเดี่ยวมายอง เพลงเด่ียวแขกมอญ เพลงเด่ียวสารถี เพลงเดีย่วตอยรูป เพลง
เดี่ยวลาวแพน เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงทยอยเดี่ยว และเพลงเดี่ยวกราวใน ในป พ.ศ. 2513 ครูสาธิต แสงบุญ  
มีโอกาสไดฝากตัวเปนลูกศิษยครูสอน วงฆอง ไดรับการถายทอดเพลงหนาพาทยข้ันสูงสุดคือ เพลงองคพระพิราพ 
และเพลงเดี่ยวกราวใน จากครสูอน วงฆองอีกดวย  

การเรียนดานเพลงมอญ 
ครูเย็น เตะอวน เปนครปูพาทยมอญที่มีเชื้อสายมอญ อยูที่อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบรุี ซึ่งเปน

ชุมชนของคนไทยเช้ือสายมอญ ครูสกล แกวเพญ็กาศ ไดเชิญครูเย็น เตะอวน มาสอนปพาทยมอญที่บาน ดังนั้น
ครูสาธติ จึงมีโอกาส ไดศึกษาเพลงมอญ ท้ังเพลงมอญท่ีใชประกอบพิธีกรรม เพลงมอญประกอบการแสดง และ
เพลงมอญท่ัวไป นับไดวาในชวงเวลาน้ันครสูาธิต ไดเรียนรูและสะสมเพลงมอญตนตํารับไวหลายเพลง อาทิ  
เพลงย่ําเท่ียง เพลงประจําวดั เพลงประจําบาน เพลงพระฉันเชา เพลงฉิ่งใหญ(เพลงชุดพระฉันเพล) เพลงนํ้าทอง 
เปนตน 

ครูโชติ ดรุิยะประณีต ไดถายทอดเพลงมอญบางนางเกร็ง และแนะนํากระบวนการบรรเลงเพลงมอญ 
พรอมเทคนิคช้ันเชิงในการบรรเลงฆองมอญ ทําใหครูสาธิต ไดศึกษาเพลงมอญไดลึกซึ้งและดยีิ่งข้ึน ม.ล.สุรักษ 
สวัสดิกลุ ถือไดวาเปนผูที่เรียนรูและมีความสามารถในช้ันเชิงปพาทยมอญที่เปนเลิศ เช่ียวชาญกระบวนการเพลง
มอญ อยางกวางขวางและลึกซึ้ง ครูสาธิตไดรับการแนะนําการตีฆองมอญ และองคความรูตางๆ เกี่ยวกับเพลง
มอญ ขนบธรรมเนียม ประเพณีของมอญและไดรับถายทอดทางเพลงมอญ ไดแก เพลงชุดพระฉันเพล เพลงเมาะ
ทุมเปรียง เพลงยกศพ เปนตน 

ครูประดิษฐ หนูพิสิน ไดถายทอดเพลงมอญ ตลอดจนมือฆองมอญที่มีทวงทํานองพิเศษหลายเพลง 
ไดแก เพลงเชิญโดด เพลงทายนํ้า เปนตน 
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การถายทอดทางดนตร ี
ครูสาธติ แสงบุญนอกจากเปนผูคงแกการเรยีนดนตรีแลวยังเปนลูกศษิยท่ีครูสกลไวใจใหออกไป

ถายทอดเพลงไทยและเพลงมอญใหแกบานกํานันแผน อําเภอมหาราช จังหวัดพระนครศรีอยุธยาและสํานักดนตรี
บานนายญวน จังหวัดนครราชสมีา นอกจากน้ียังไดถายทอดดนตรีใหแกบุคคลท่ีสนใจดังนี้ 
  - นายนิคม รํามะเพียร ไดรบัการถายทอดเพลงมอญและเดี่ยวฆองมอญ  
  - นายบุญเชิด จิระสันติธรรม ไดเรยีนรูเพลงเรื่อง และเพลงพิธีกรรม จากครูสาธิต ซึ่งครู
สาธิตไดถายทอดเพลงตางๆ ไวใหแกนายบุญเชิดเปนจํานวนมาก 
  - นางธัญทิพย คงลายทอง ไดตอเด่ียวลาวแพน และเดีย่วมุลง  
  - ถายทอดเพลงมอญใหกับ นายอุดร มากปาน และนายบญุสม มาเหลน ซึ่งเปนนักดนตรีวงดู
ริยาชีวะ หวยขวาง กรุงเทพมหานคร 

เอกลักษณทางดานดนตรี 
 ครูสาธติเปนลูกศิษยท่ีมีความกตัญู เช่ือมั่นในคําสอนของครู เปนคนราเริง สนุกสนาน มีความเปน
กันเอง เปนนักดนตรีที่มีความรับผดิชอบตอหนาท่ีตามทีไ่ดรับมอบหนาจากหนวยงานไดเปนอยางดี และเปนคน
ฆองที่ไดรับความไวใจจากคนระนาดเอกโดยเฉพาะนายสรุเดช กิ่มเปยม กับนายละมลู เผือกทองคํา นักดนตรี
รวมรุนสํานักครูสกล แกวเพญ็กาศ 

ผลการศึกษาเพลงมอญประเภทเพลงประโคม เพลงมอญที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมและเพลงทั่วไป โดย
แบงออกเปน 3 ประเด็นดังน้ี 

1. จากการศึกษากลุมเสยีงเพลงมอญที่มีจํานวนโนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกัน สรุปไดดังนี้ 
ตารางที่ 1 สรุปกลุมเสียงท่ีมีจํานวนโนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมอืนกัน 
 

เพลง 
 

กลุมเสียงท่ีมจีํานวนโนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกัน 
2 คร้ัง 3 คร้ัง 4 คร้ัง 6 คร้ัง 8 คร้ัง 

ประจําวัด 4 1 - - - 
ประจําบาน 11 4 - 1 1 
พระฉันเชา 1 6 1 2 - - 
พระฉันเชา 2 8 - 1 - - 
พระฉันเพล 5 - - - - 
เชิญผ ี 4 - - - - 
เชิญโดด 6 - - - - 
ทายน้ํา 7 - - - - 

รวม 51 6 3 1 1 
 

จากตารางที่ 1 สรุปกลุมเสียงท่ีมีจาํนวนโนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกันจะพบวากลุมที่เหมือนกนั 
2 คร้ังพบมากท่ีสุด รองลงมาคือกลุม 3 ครั้ง 4 ครั้ง 6 ครั้งและกลุม 8 ครั้งตามลําดับ เพลงประจําบานมีจํานวน
โนต ลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกันมากท่ีสุด 
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2. จากการศึกษาเรื่องบันไดเสียงเพลงมอญสามารถสรุปไดดังนี้ 
ตารางที่ 2 สรุปบันไดเสียงเพลงมอญประเภทเพลงประโคม เพลงมอญที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมและเพลงทั่วไป 
 

เพลง 
 

บันไดเสียง 
โด เร มี ฟา ซอล ที 

ประจําวัด 41 - - - 31 - 
ประจําบาน 63 2 - 47 - - 
พระฉันเชา 1 61 - - - 31 - 
พระฉันเชา 2 27 - - 2 45 - 
พระฉันเพล 18 - 5 16 42 3 
ยกศพ 43 1 - 10 4 10 
เชิญผ ี 57 - - 4 48 - 
เชิญโดด 21 - - 2 61 1 
ทายน้ํา 46 - - 12 48 3 

รวม 337 3 5 93 310 17 
  

จากตารางสรุปบันไดเสียงเพลงมอญแสดงใหเห็นวาบันไดเสยีงหลักของเพลงมอญคือ บันไดเสียง โด 
บันไดเสียง ซอล และบันไดเสียง ฟา โดยมีบันไดเสียง ที บันไดเสียง มี และบันไดเสียง เร เปนบันไดเสยีงรอง 
เพลงที่อยูในบันไดเสียง โด กับ บันไดเสียง ฟา คือเพลงประจําบาน สวนเพลงประจําวัด เพลงชุดพระฉันเชา 
เพลงชุดพระฉันเพล เพลงเชิญผี เพลงเชิญโดด เพลงทายน้ํา จะอยูในบันไดเสียง โด กับบันไดเสียง ซอล เปน
บันไดเสียงหลัก 

3. จากการศึกษาจํานวนกลุมเสียงและความสัมพันธระหวางกลุมเสยีงกับวรรคเพลงสรุปไดดังนี้ 
ตารางที่ 3 สรุปจํานวนกลุมเสียงกลุมและความสัมพันธระหวางกลุมเสียงกับวรรคเพลง 
 

เพลง กลุม 2 
เสียง 

กลุม 3 
เสียง 

กลุม 4 
เสียง 

กลุม 5 
เสียง 

กลุม 6 
เสียง 

กลุม 7 
เสียง 

ประจําวัด - 6 (6/0) 12 (9/3) 32 (14/8) 22 (7/15) - 
ประจําบาน  9 (8/1) 16 (10/6) 60 (29/31) 24 (6/18) 3 (0/3) 
พระฉันเชา 1 1 (1/0) 13 (11/2) 14 (11/3) 40 (18/22) 24 (6/18) - 
พระฉันเชา 2 4 (4/0) 16 (10/6) 22(5/17) 36 (18/18) 14 (9/5) - 
พระฉันเพล - 6 (6/0) 24 (17/7) 30 (13/17) 24 (6/18) - 
ยกศพ - 23 (9/14) 27 (12/15) 14 (9/5) 4 (2/2) - 
เชิญผ ี 4 (3/1) 11 (7/4) 31 (14/17) 52 (25/27) 11 (5/6) - 
เชิญโดด - 1 (1/0) 17 (8/9) 35 (22/13) 25 (9/16) 7 (5/2) 
ทายน้ํา 2 (1/1) 10 (8/2) 27 (13/14) 51 (23/28) 18 (11/7) 1 (0/1) 

รวม 11 (9/2) 95 (66/29) 190 (99/91) 350 (171/179) 166 (61/105) 11 (5/6) 
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จากตารางที่ 3 การศึกษาจํานวนกลุมเสียงและความสัมพันธระหวางกลุมเสียงกับวรรคเพลง พบวา 
เพลงมอญท่ีนํามาศึกษาท้ังหมดมจีาํนวน 6 กลุมโดยเรียงลาํดับจากมากไปหานอยดังนี ้

1. กลุม 5 เสียง จํานวน 350 ครั้ง พบในวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 จํานวน 171/179 ครั้ง 
  2. กลุม 4 เสียง จํานวน 190 ครั้ง พบในวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 จํานวน 99/91 ครั้ง 

3. กลุม 6 เสียง จํานวน 166 ครั้ง พบในวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 จํานวน 61/105 ครั้ง 
  4. กลุม 3 เสียง จํานวน 95 ครั้ง พบในวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 จํานวน 66/29 ครั้ง 
  5. กลุม 2 เสียง จํานวน 11 ครั้ง พบในวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 จํานวน 9/2 ครั้ง 
  6. กลุม 7 เสียง จํานวน 11 ครั้ง พบในวรรคท่ี 1 และวรรคท่ี 2 จํานวน 5/6 ครั้ง 
จากความสมัพันธระหวางกลุมเสียงกับวรรคเพลงขางตนพบวา กลุม 2 เสียงกับกลุม 3 เสยีงอยูในวรรคที่ 1 เปน
สวนใหญ กลุม 4 เสียง กลุม 5 เสยีง และกลุม 7 เสียงอยูในวรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 จํานวนใกลเคียงกันและกลุม 
6 เสียงอยูในวรรคที่ 2 เปนสวนใหญ จากบทสรุปดังกลาวจะเห็นไดวากลุมเสียงของเพลงมอญมีรูปแบบท่ีนาสนใจ 
กลุมเสียงทําใหเกิด movement ขึ้น รูปแบบของการเคลื่อนที่ของทํานอง คลายๆ กับการเคลื่อนไหวของคน  
(movement) อาจจะเปนทาทางของการทําความคารวะตอสิ่งศักดิส์ิทธ์ิในลักษณะของการประนมมือข้ึนชาๆ 
แลวกมลงกราบ แลวกราบใหม เมือ่มีกิริยาการเคลื่อนไหวแลวเกิดการทําซ้ําข้ึนอีกจนเปนปกติ กลายเปนของ
รูปแบบที่สําคญัของเพลงมอญ 
 4. ศึกษาเพลงเด่ียวฆองมอญ 
 สําหรับเดี่ยวพญาโศกท่ีนํามาศึกษาในคร้ังนี้เปนทางสําหรบัฆองมอญ บรรเลงโดยครูสาธิต แสงบุญ   
ซึ่งไดรับการถายทอดจากครสูกล แกวเพ็ญกาศ เพลงพญาโศก มีความยาว 8 หนาทับ เปนเดี่ยวหลักเพลงหน่ึงที่
นกัดนตรสีวนใหญนิยมนํามาบรรเลงอวดฝมือกัน จาการศึกษาเพลงเดี่ยวพญาโศกพบวา เทคนคิการบรรเลงเดี่ยว
ฆองมอญสวนใหญมีเทคนิคคลายกับการบรรเลงฆองไทย แตจะมีเทคนิคท่ีมีความเปนเอกลักษณในการเดี่ยวฆอง
มอญคือ การตีคูถาง (คูเสียงท่ีมากกวาคูแปด) ซึ่งในเดี่ยวฆองมอญเพลงพญาโศกในครั้งนี้พบ คูถาง คู 9 จํานวน 
3 คร้ัง และ คู 10 จํานวน 1 ครั้ง 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 จากความนิยมปพาทยมอญที่เพิ่มมากขึ้นจะดวยความสวยงามของเครื่องดนตรีหรือทํานองเพลงที่
ไพเราะก็ตาม ทําใหสํานักดนตรีเกดิความตื่นตัวโดยเกิดการสรางเครือ่งมอญ เรียนเพลงมอญและพัฒนารูปแบบ
ของวงปพาทยจนเปนท่ีนิยมกันในปจจุบัน ทางเพลงมอญของครูสาธติ แสงบุญ เปนเพลงในรูปแบบด้ังเดิม จาก
การศึกษาเรื่องบันไดเสียงพบวาเพลงมอญจะอยูในบันไดเสียงหลักคอื บันไดเสยีง โด บันไดเสียง ซอล และบันได
เสียง ฟา เปนสวนใหญ โดยมีบันไดเสียงรองคือบันไดเสียง เร บันไดเสียง ที และบันไดเสียง มี บันไดเสียงท่ีไมพบ
ในเพลงมอญท่ีไดทําการศึกษาในคร้ังนี้คือบันไดเสียง ลา ซึ่งสอดคลองกับ Boonlapo, S. (2005, pp.217-219) 
ไดทําปรญิญานิพนธเรื่องการศึกษาเพลงมอญรํา อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ ผลการศึกษาลูกตก
และบันไดเสียง พบวา ทั้ง 13 เพลงในเพลงมอญรําของชาวรามญั จะเปล่ียนบันไดเสยีงสลับกันเล็กนอย ซึ่ง
สวนมากจะดําเนินทํานองบันไดเสยีงเดียว หากมีการเปลี่ยนบันไดเสยีงก็จะเปลีย่นบันไดเสยีงในระยะสั้นๆ แลว
กลับมาบันไดเสียงเดิมอยูเสมอ โดยมีโนตเสียงจรเช่ือมระหวางบันไดเสียงท้ังสองบันไดเสยีง เพื่อบอกใหทราบวามี
การเปลีย่นบันไดเสียงในวรรคตอไปแตจะกลบัมาบันไดเสียงเดิม 
 จากการศึกษาการบรรเลงเพลงมอญพบวาการบรรเลงระนาดเอกในเพลงมีวิธีบรรเลง 2 รูปแบบคือ   
1) การบรรเลงแบบตีทางเก็บ คือดําเนินทํานองไปตลอดทุกจังหวะยอยของการบันทึกโนต มีเทคนิคการสะบดั 
สะเดาะ สอดแทรกในบางทํานองแลวแตความเหมาะสม มีการกรอเฉพาะทํานองขึ้นกับทํานองจบเพลง ซึ่งการ
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บรรเลงในรูปแบบนี้จะพบในเพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงชุดพระฉันเชา-ฉันเพลง เพลงยกศพ และ
เพลงเชิญผี เปนตน 2) การบรรเลงแบบก่ึงบังคับทาง คือการดําเนินแบบกรอกับเก็บสลับกันไป มีเทคนิคการ
สะบัด สะเดาะ สอดแทรกในบางทํานองแลวแตความเหมาะสม พบรูปแบบการบรรเลงนี้ในเพลงบรรเลงท่ัวไป 
อีกประเด็นนาสนใจเก่ียวกับเพลงมอญจากการศึกษาในคร้ังนี้คือ เพลงมอญที่อยูในกลุมเพลงมอญด้ังเดิมนั้นจะไม
พบการบรรเลงในลักษณะของ ลูกลอ ลูกขัด ลูกเหลื่อม จากการศึกษาเพลงมอญท้ัง 8 เพลง พบวามีการบรรเลง
ลูกลออยูในเพลงประเภทบรรเลงท่ัวไปคือเพลงทายนํ้าช้ันเดยีวเทานั้น 
 

ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาเพลงมอญ กรณีศึกษาครูสาธิต แสงบุญ ผูวิจยัไดดําเนินการศึกษาเพื่อใหเกิดประโยชนกับ
การศึกษาวิชาดนตรีไทยซ่ึงปพาทยมอญถือวามีบทบาทสาํคัญกับสังคมดนตรีไทย จากการศึกษาในคร้ังนี้ผูวิจัยมี
ขอเสนอแนะในการศึกษาปพาทยมอญตอไปดังนี ้
1. ศึกษามือฆองมอญจากผูเชี่ยวชาญจากสาํนักดนตรีมอญเพื่ออนุรกัษและเปนขอมลูสําหรับ 
ผูที่สนใจศึกษาเพลง 
 2. ควรบรรจเุพลงมอญไวในหลักสตูรการศึกษาดนตรี ในสถาบันการศึกษา 
 3. สรางคานิยมการบรรเลงเพลงมอญดั้งเดิมใหถูกตอง ไพเราะ 
 4. การศึกษาเพลงมอญควรศึกษาเรื่องช่ือเพลงตามภาษาด้ังเดิมของมอญ 
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